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I I asta hace un poco més de vein-

te aos un libro como éste
hubiera sido imposible: la nocién de
microhistoria apenas estaba asomdn-
dose en la cartelera de la historiografia
nacional y Luis Gonzdlez y Gonzélez
apenas proponia de manera ingeniosa
e insistente sus ideas sobre la especifi-
cidad de la historia regional en el me-
dio académico, con poca respuesta,
por cierto.

Y si esto sucedia en el 4mbito histo-
riogréfico, la cosa estaria mucho mds
exigua en el medio cinematogréfico. Si
revisamos la historiografia cinemato-
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grafica de ese momento, muy poca
atencién recibia el cine hecho en el
interior del pais, mucho menos una
preocupacién por como aparecian las
regiones en el cine y no se diga una re-
vision de espectadores y los hacedores
de cine en lo que genéricamente lla-
mamos “provincia”. La excepcion era
sin duda el libro de Gabriel Ramirez,
Cine yucateco, de 1980, que durante
mucho tiempo fue visto como una de
esas raras experiencias a las que se
atreve la UNAM en materia editorial.
Pensar al pais en regiones ajenas al
desarrollo centralista fue una idea que
ganaria adeptos, muy poco a poco, a
partir de la segunda mitad de los afios
ochenta. Por eso que, veinte afios des-
pués, el hecho de que se publique un
trabajo como esta compilacién de

Eduardo de la Vega Alfaro titulada
Microhistorias del cine en México es
algo que debe ser ponderado en su
justa dimension,

Es raro que una reorientacién tan
importante como el caso de la micro-
historia, aparezca en cualquier medio
cientifico o humanistico en tan poco
tiempo y que asi de pronto adquiera
una fuerza tan contundente. Hoy en
dia una amplia vertiente de la histo-
riografia mexicana tiene el sello de la
microhistoria y ningdin recuento del
acontecer historico mexicano se atre-
veria a negar la influencia de la obra
de Luis Gonzélez y Gonzilez. Esa re-
valoracion de las historias locales y su
severa critica a la historia oficial, uni-
voca y concentrada en la opinién y la
interpretacién de quienes desde la
capital de la Republica le imponen
su vision del mundo al resto de la
Federacion parece hoy en dia una
vertiente historiografica que goza de
cabal salud.

No obstante, la descentralizacién
de tematicas, problemas, métodos,
enfoques, etc., es algo que todavia estd
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luchando contra la terrible camisa de
fuerza que impuso el sistema politico,
econdmico y cultural del México pos-
revolucionario y sus secuelas. En ma-
teria historiogréfica podriamos con-
siderar a la microhistoria como una
vuelta practicamente reconstitutiva
hacia el centro mismo de la historia
de México con el afdn de recuperar la
importancia de su tejido especifico,
animico, muscular y celular. Habia
que darle un sentido concreto a aquel
esqueleto de la historia nacional que,
antes de vestir su ropaje bordado con
detalles locales, ya empezaba a dar
signos escleréticos dada su condicién
centralista, solemne y “oficial”. La mi-
crohistoria, y con ella Ia historia
regional, recuperd los tejidos intimos,
la posibilidad de percibir el pulso
mismo, de cada 6rgano y de cada
fragmento de superficie, de ese
complejo cuerpo que conforma la
nacién mexicana.

En cuanto a cine y a historia del
cine mexicano, los planteamientos
recientes han sido bastante osados.
Pareciera que en ese cuerpo que es la
historia nacional slo se hablaba un
idioma: el de la cultura que emana del
centro mismo de aquel cuerpo, con
sus imposiciones y sus intolerancias,
pero también con sus transgresiones y
sus aventuras. La cultura, afortunada-
mente, tiene muchas voces que vienen
de muchas partes, y en cada una es ca-
paz de inventarse de nuevo. Por eso
recuperar regiones, maneras de hacer
y de ver, de percibir y representar los
espacios pequefios y su relevancia, es
un acto tan importante, en materia
de expresion cultural, como lo es,
en materia historica, el repensar la

Acatlén, Guerreo (detalle); Agustin Estrada

integracién del cuerpo entero de la
cultura nacional y sus multiplicidades.
Por lo tanto, revisar los tejidos inter-
nos del cine no es otra cosa mds que
recuperarlo como elemento impres-
cindible de la textura mexicana
contemporédnea con todas sus especi-
ficidades. Y de esto es de lo que habla
en primera instancia el libro que

aqui se resefia.

Cierto es que Microhistorias del cine
en México es un trabajo pionero como
lo son la mayoria de los articulos o po-
nencias que lo componen, emulando
quizd a aquellos de quienes trata esta
compilacién, a los pioneros y protago-
nistas del cine mexicano en “provin-
cia”. Pero también es una coleccion de

trabajos que permite acercarnos a las
multiples nociones de “provincia’, que
pueden servir para armar una vision
compleja y rica de la cultura mexicana
en general y las diversas aportaciones
que una visién descentralizadora po-
drfa proponer.

Para algunos de los autores que es-
criben en este volumen, la “provincia”
parece estar ahi donde la capital de un
estado o regién voltea a ver lo que esta
pasando a su alrededor. Tal es caso de
los articulos “El cine experimental en
Monterrey”, de Guillermo Cerda, o
“Cine y prensa en Guadalajara’, de Pa-
tricia Torres San Martin. Para otros,
“provincia” es aquello que caracteriza
las limitaciones y los logros de los
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primeros interesados, de los pioneros
0 empresarios o cineastas ya armados,
con relacion al cine en determinada
localidad, como el texto titulado “Mi-
guel Ruiz y el cine queretano’, de
Reyna Ochoa, 0 el trabajo “Rescate de
peliculas silentes en la region de Pue-
bla-Tlaxcala’, de Fernando Osorio
Alarcén. Algunos articulos se enfren-
tan a una nocién “provinciana” del
quehacer cinematogréfico desde la
perspectiva de como aparece tal o cual
entidad en el celuloide y cudles son sus
aportaciones tanto a la regién como al
resto del pals. En esta categorfa entra-
rian “Una frontera de pelicula: carac-
teristicas e importancia del cine fron-
terizo’, de Norma Iglesias Prieto; “Baja
California cinematogréfica’, de Gabriel
Trujillo Mufioz, o “El cine mexicano
filmado en Veracruz”, de Roberto Or-
tiz Escobar. Y otros apartados se preo-
cupan por hablar de la especificidad
de los espectadores, de las influencias
externas, de los comentarios, la politi-
cay la cotidianidad afectadas por el
séptimo arte en determinados medios
provincianos. Ahi estin “Las vivencias
cinematogréficas en la memoria de los
pueblos: Zapopan y Unién de Tulg’,
de Ana Maria de la O Castellanos; “De
la pantalla a la vida cotidiana: exhibi-
cién cinematogréfica en Tenango del
Valle, Estado de México”, de Cuitlé-
huac Martin Gémez Salinas, o “His-
toria del cine local en Atlixco, Puebla:
entre la politica y las imagenes”, de
Samuel Malpica. Finalmente, un par
de autores concibe a la provincia
como aquel espacio o localidad espe-
cificamente referenciado en algin
noticiero o texto, como “Los noticie-
ros cinematograficos en provincia’, de

Angel Martinez Juarez, o “Cine mexi-
cano y regiones: panorama bibliogrd-
fico”, de Angel Miquel.

La “provincia” o la “matria” contra-
dicen con su multiplicidad a la unici-
dad de la capital o de la “patria’, de la
misma manera que las historias loca-
les parecen distanciarse, en cuanto a
método, enfoque y temdtica, de la
Historia Nacional, con “H” y “N” ma-
ytisculas. La “provincia’, pues, no es
sélo una referencia a lo que no corres-
ponde a la capital. Es una aproxima-
cién a lo complejo y a lo diverso, a lo
muiltiple y a lo especifico, a lo previsi-
ble y a la vez a lo insélito. Asi pues,
una vez mas se comprueba que pocas
mentiras hay tan grandes como aque-
lla que dice: “Fuera de México todo
es Cuautitlin.”

Pero tomando en cuenta esta varie-
dad de nociones de “provincia” y su
relacién con el cine, quizd valdria la
pena sefialar que, al igual que el resto
de la historia cultural de México, la
historia general del cine mexicano no
puede sentirse completa si sus princi-
pales referencias aparecen atadas a la
capital y al desarrollo del centralismo.
Cierto es que mucho del quehacer cul-
tural mexicano se ha promovido, crea-
do y lanzado al exterior desde la ciu-
dad de México. Pero también lo es
que, de no ser por la constante ali-
mentacion recibida del dmbito pro-
vinciano, poco serfa de ella. Aun con
toda la riqueza que la vida urbana ha
aportado al cine nacional, una enorme
vertiente del mismo se desplomaria
de no haber sido por los paisajes, las
historias, los protagonistas, en fin, de
cualquier cantidad de referencias
provincianas o a la “provincia” en

general que ha aparecido en el celu-
loide mexicano.

Comparto con Angel Miquel el re-
clamo sobre lo poco que se ha escrito
especificamente sobre regiones y cine-
matografia en México. Cierto que eso
demuestra una “pobreza en el mundo
de la investigacion en ese campo...”
Hay que tomar en cuenta, sin embar-
£0, que investigar en México es bas-
tante complicado, no s6lo por la pre-
paraci6n que requiere un investigador
especializado, sino —sobre todo—
por la falta de apoyos y promociones
en el quehacer indagatorio y en el
medio académico y artistico. Investi-
gar alrededor del quehacer cinemato-
grafico tiene, ademds, la agravante de
que no parece ser una prioridad entre
quienes administran, promueven e
invierten en el cine nacional.

Sin embargo, el libro que aqui se
presenta contradice de tajo estos plan-
teamientos. La unién de cinco institu-
ciones —Universidad de Guadalajara,
UNAM, Imcine, Cineteca Nacional e
Instituto Mora— para publicar estos
23 trabajos es muestra de que tal vez el
interés de los antes mencionados esté
cambiando, y que, aunque limitados
los presupuestos, de pronto sf alcan-
zan para organizar coloquios impor-
tantes y llevar a su feliz publicacion
sus resultados, aun cuando la tematica
de entrada pareciera tan poco rele-
vante. El libro en su conjunto va en
contra del ninguneo que ha sufrido el
cine en la provincia mexicana, y la
reuni6n de estos trabajos es clara
muestra de que lo que se ha produci-
do en esa materia es bastante solido
¥y que claro que vale la pena seguir
Por ese camino.
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