FOTOGRAFIA Y FAMILIA

a familia establecié una relacién intima con

la fotograffa casf desde que ésta aparecid,

y después de que George Eastman
inventara la Kodak, en 1888 ese medio se volvié
el instrumento principal de su representacion.
En uno de sus tempranos proyectos de investiga-
cién, Pierre Bourdieu documenté la centralidad
de la familia en la fotograffa observando que
més de dos tercios de todos los fotégrafos estdn
ocupados en hacer imdgenes en las ceremonias
y reuniones familiares, ademds de las vacacio-

nes de verano, Bourdieu afirma tajantemente:

La préactica fotografica existe —y subsiste— la
mayor parte del tiempo, por su funcién familiar
0, mejor dicho, por la funcién que le atribuye
el grupo familiar, por ejemplo: solemnizar y
eternizar los grandes momentos de la vida de
la familia, reforzar, en suma, la integracién del
grupo familiar reafirmando el sentimiento que

tiene de sf mismo y de su unidad.!

Como tiene por costumbre, Bourdieu ha pues-
to su dedo definitivamente sobre las limitacio-
nes de la fotograffa familiar. Podrfamos estar
tentados a pensar que las imédgenes de familia

ofrecen una variedad sin limites de representa-
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ciones que embalsaman la vida cotidiana, los
contextos domésticos y los pedacitos del mundo
fenoménico que hacen de la fotograffa una fuente
perfecta para la historia social. Sin embargo,
como comenté David Jacobs, “Las instantdneas
domésticas no documentan normalmente eventos
mundanos como la familia viendo la televisién o
trabajando en la cocina o cortando el pasto. Mds
bien, se hacen instantdneas cuando la familia est4
involucrada en experiencias extraordinarias”.?
Empotrada en los ritos fundamentales de la
vida familiar, la fotograffa es cronista y, asimismo,
es una actividad central de estos rituales que,
ademds, solemniza. Asf, la fotografia familiar es
cominmente muy estereotipada y convencional,
porque representa a las personas en sus papeles
socialmente asignados —el papd, el esposo, el
tio de Los Angeles— en lugar de captar su
individualidad. Ademds, es idealizante ya que
las imdgenes retratan sonrisas y abrazos en lugar
de los pleitos de sobremesa, los resentimientos
latentes, las rivalidades entre hermanos o las
incomprensiones generacionales que son
también parte de las reuniones familiares. Los
practicantes de la fotograffa familiar se adhieren
inconsciente e insistentemente a los c6digos de
posar establecidos hace mucho, en los cuales sélo

el buen comportamiento que tiene la aprobacién

social se puede fotografiar; més tarde se lleva a
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cabo otro proceso de seleccion al escoger entre

las varias imédgenes posibles para su inclusién
en el dlbum familiar. Estas convenciones,
lejos de intentar abrir puertas a la realidad
de la familia estdn, de hecho, disefiadas
para guardar sus secretos y protegerlos del
escrutinio ptblico.

¢Significa lo anterior que las fotos de familia
no son utiles para los antropélogos e historia-
dores? No hay ninguna duda de que estas imdge-
nes ofrecen posibilidades enormes. Como todas
las imdgenes técnicas, conservan aspectos fun-
damentales de la vida material y las relaciones
sociales.® Ademas, la fotografia de familia es el
documento doméstico que predomina; es dificil
pensar en escribir una historia de la familia

sin este recurso. Asimismo, las fotos familiares
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pueden ofrecer una posibilidad de
escribir historias alternativas, de
contar “la otra mitad” de la historia.*
Finalmente, las fotos de familia
ofrecen una ventana hacia los gustos
de las personas al mostrar aquello
de lo que ellos “estaban orgullosos,
lo que encontraban interesante y lo
que querfan mostrar a otros”.”

Yo mismo he utilizado fotos de
familia en algunas producciones
histéricas. Para una historia de los
ferrocarrileros mexicanos en video,
examiné dlbumes familiares en el
pueblo de Oriental, Puebla.® Allf
encontramos imdgenes de parejas
abrazadas en las vias de tren [véase
foto de la pagina 145] y de nifios
trepados en las mdquinas [véanse fotos de la
pagina 146], fotos que muestran el estrecho
vinculo entre el ferrocarril y el pueblo. Uno de los
entrevistados para la cinta comenté que, “Todos
los que radicamos aqui somos ferrocarrileros... O
trabaja uno en el ferrocarril o se va, porque no hay
otra fuente de trabajo.” El grado en que el mundo
publico del ferrocarril estd entrelazado con las
vidas de los habitantes de Oriental se hace paten-
te en las fotos de los nifios con sus padres en las
méquinas [véase foto de la pdgina 144]; igualmen-
te impresionante y reveladora es la ausencia de
nifias. En otra ocasién anterior, incorporé en una
pelicula sobre los afios cincuenta en los Estados
Unidos fotos de mi hermano y yo vestidos de
soldados, encantados con nuestros regalos de

navidad: cascos de metal, cananas, mochilas y

1991.
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hasta polainas verdeolivo, armados con rifles BB.?
Las fotos sirvieron muy bien en yuxtaposicién con
imdgenes de la injerencia armada de los Estados
Unidos en varias partes del mundo para mostrar la
militarizacién de la vida privada en ese pafs. Las
dos instancias indican cémo las fotos familiares
sirven de elemento para estudiar las mentalida-
des.

Ahora bien, pienso que tendrfamos que refor-
mular y ampliar nuestras expectativas sobre el
tipo de informacién que nos proporcionan las
fotos de familia. Ademads del detalle social y la
evidencia de mentalidades, quizd deberfamos
buscar las maneras en que las fotos revelan la
“mirada familiar”, esa estructura visual que “sitda
sujetos humanos en la ideologfa, la mitologia, de
la familia como institucién y proyecta una pantalla
de mitos familiares entre la cdmara y el sujeto”.?

La cuestién que nos deberfa ocupar ahora y
aqui es como aplicar estas ideas a la fotograffa de
familias mexicanas. ;Qué dias sacan a sus cdma-
ras los hombres mexicanos —Bourdieu encontré
que la fotografia es un privilegio masculino
en Francia, y hay poca razén para pensar que
sea diferente en México— y hacen posar a la
familia: en la navidad, en semana santa, en la
primera comunién, en la fiesta de quince afios?
¢Dénde deciden que debe posar la familia: en
qué parte de la casa o frente a qué estructuras?
¢De qué tipo de cosas se rodea la gente para ser
fotografiada?® ;Cémo estin vestidos? ;Cudles
diferencias se pueden observar entre fotos
hechas por familias campesinas y las de la clase
media? Finalmente, ;jcudles son las “miradas

familiares” en México, y qué diferencias hay de
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acuerdo con las regiones, las clases, las etnias,
los géneros y los contextos histéricos?

Pienso que una de las cuestiones mds
importantes aqui es examinar cémo estd
representado en las fotografias de familia el
aplastante patriarcado que domina tanto la
vida publica y privada en México. Me parece
claro que la estructura familial fundamental
que afecta profundamente todas las esferas de
la vida mexicana, con el resultado de producir
la impunidad de cualquiera en el poder y la
incapacidad de una critica rigurosa que tanto
debilita a esta cultura, es el patriarcado,
encarnado en el gran padre de familia como
presidente o director o juez o policia, a quien no
se puede ni criticar ni cuestionar. ;Cudles son
los elementos constitutivos de este fenémeno, y
c6mo estdn representados en fotos en las cuales

el patriarca estd comtinmente ausente, porque

las est4 tomando?




Es obvio que sondear las profundidades de
la fotografia de familia en México requerird de
investigaciones extensivas. Descubrir las fotos
es s6lo un primer paso. Luego, habrd que desa-

rrollar entrevistas intensivas para poder sacar

la informacién enterrada en las imdgenes.!”

Después de todo, el publico primario para estas
fotos es el fotégrafo y su familia; ellos aportan
una riqueza de conocimientos y memorias con
mirar a estas imdgenes, las cuales a menudo sélo
son inteligibles para los que tienen las llaves
de sus contenidos y sus contextos simbdlicos.
También hay que vincular las memorias
personales con la historia general. Aqui, bien
podria ser fructifero desarrollar investigaciones
comparativas en otras formas visuales cuyos
sujetos son la vida familiar, como el cine, las
telenovelas, las fotonovelas y los anuncios.!'!
No hay duda de que hay una relacién entre
las estructuras psicolégicas manifiestas en las
fotos de familia y las de otras formas de cultura
visual. Si los investigadores pueden desarrollar
los instrumentos para interrogar efectivamente
las instantdneas domésticas, es claro que
tendremos otro documento visual para construir
una historia realmente popular de México. Ade-
mds, la incorporacién de nuevas imédgenes serd
un avance notable sobre la dependencia actual
de las fotografias reutilizadas hasta el cansancio
que provienen de los archivos publicos como
la Fototeca del INAH y el Archivo General de
la Nacién; imdgenes, ademds, cuya falta de
informacién las debilita seriamente como fuen-
tes de la investigacion social.

En suma, la fotografia de familia —lo que
Bourdieu llamé “la manufactura doméstica de
emblemas domésticos”— ofrece oportunida-
des fascinantes para los que saben investigarla

y emplearla en su trabajo.
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